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а)                                                 б)
Рисунок 1– а) Орест Адамович Кипренский «Варвара Ушакова». 1810;

б) Ильютчик Ирина «Портрет индейца».2021

Учебное копирование позволило обогатить личную графическую куль-
туру, прикоснуться к мировому изобразительному искусству, творчеству
автора, приобрести навыки работы с графическим материалом. Копирова-
ние великих мастеров прошлого является важной и неотъемлемой частью
художественного образования студентов.
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Дитер Рамс – выдающийся промышленный дизайнер XX в., родился 20
мая 1932 г. в германском городе Висбаден. С 1947 по 1953 г. Дитер обу-
чался в художественной школе, изучая дизайн интерьера и архитектуру,
проходил столярную практику в мастерских. В 1953 г. Дитер Рамс окончил
школу с отличием, и в 1955 г. начал свою деятельность в немецкой компа-
нии Braun, которая и в наши дни производит потребительские и бытовые
электроизделия.

На протяжении многих лет своей работы Дитер Рамс сформировал де-
сять принципов качественного дизайна [1]. Данные принципы звучат так:

1. Хороший дизайн – инновационный (дизайн должен идти в ногу со
временем. Приборы, изделия, техника, мебель должны быть технологиче-
ски развиты).

2. Хороший дизайн – делает продукт понятным для потребителя
(успешное дизайнерское решение само «подсказывает» потребителю как
пользоваться продуктом).

3. Хороший дизайн – удобен в использовании (продукт приобретают в
первую очередь для использования, поэтому он должен быть хорошо про-
думан).

4. Хороший дизайн – эстетичен (дизайнерские изделия используются
ежедневно, они должны быть красивыми, потому что внешний вид элек-
троприбора или другого объекта влияет на потребителя).

5. Хороший дизайн – ненавязчив (внешний вид должен быть нейтраль-
ным и соответствовать функционалу изделия, так как оно не является де-
коративным объектом).

6. Хороший дизайн – честен (продукт не должен показывать потреби-
телю то, для чего он не предназначен, этим и отображается ценность изде-
лия).

7. Хороший дизайн – актуален (дизайн продукта не должен зависеть от
современных трендов).

8. Хороший дизайн – продуман до каждой детали (потребитель почув-
ствует уважение к самому себе, если дизайн продукта будет спроектирован
точно и аккуратно, не упуская мелкие детали).

9. Хороший дизайн – экологичен (хороший продукт должен быть изго-
товлен из материалов, которые не будут способствовать загрязнению
окружающей среды, а также должен сводить к минимуму визуальное за-
грязнение).

10. Хороший дизайн – это как можно меньше дизайна (при проектиро-
вании необходимо сконцентрироваться на основных задачах прибора, и не
перенасыщать его множеством второстепенных функций).

Данные принципы были реализованы в ряде изделий промышленного
дизайна. В 1956 г. Дитер Рамс с Хансом Гугелотом изобрел радио записы-
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вающий проигрыватель Braun SK4. Дизайн прибора был инновационным,
авторы проекта отказались от деревянного корпуса, заменив его на метал-
лический, оставив две стенки из светлого дерева. Во время тестовых испы-
таний было выявлено, что металлическую крышку проигрывателя лучше
заменить на пластиковую. Благодаря новой крышке из прозрачного пла-
стика SK4 прозвали «Гробом Белоснежки». К проигрывателю отдельно от
корпуса были спроектированы динамики, что позволяло SK4 быть более
функциональным и компактным [2, с. 169].

В 1957 г. Дитер Рамс представил рынку электробритву под названием
Braun Combi DL5, эта модель олицетворяет ненавязчивый дизайн.

В 1959 г. Рамсом был разработан дизайн электростатического динамика
Braun LE1. По внешнему виду готового изделия понятно, что он эстетичен.
Braun LE1 был покрыт легкой сетчатой мембраной. Благодаря этому по-
требитель, смотря на динамики, понимал, что они имеют не только краси-
вый внешний вид, но и высокое качество звука.

С 1960-х гг. дизайнер сотрудничал с компанией Vitsoe, которая специа-
лизировалась на производстве мебели. Выдающимися проектами являлась
универсальная система полок Vitsoe 606 (данная система включала в себя
стол, выдвижные ящики, определенное количество полок. Все элементы
крепились к вертикальным направляющим, затем происходил монтаж си-
стемы на стену. В зависимости от целей использования или от интерьера,
потребитель мог расположить полки, стол и другие элементы как угодно)
и программа стульев 620 (особенностью стула являлась его функциональ-
ность, адаптируемый под нужды человека стул можно было разобрать и
соединить с другими подобными стульями, что позволяло получить диван
с нескольким количеством мест). Мебельная продукция, изготовленная на
основе дизайнерского решения Дитера Рамса, отображает третий пункт из
десяти принципов хорошего дизайна – данная мебель удобна в использо-
вании.

В 1962 г. Рамс возглавил команду дизайнеров Braun. На протяжении
1960-х гг. команда работала над транзисторами, компактными аудиопро-
игрывателями и аудиосистемами из модульных компонентов, которые
могли быть установлены в любом положении или расположены на стене. В
1963 г. Дитер Рамс улучшил кодификацию дизайна Braun, с точки зрения
цвета и структуры. Обилие удачных нововведений привело к тому, что в
середине 60-х стиль Braun начал считаться символом современности и
прогресса. К достижениям Дитера Рамса в его творческой деятельности
можно отнести еще более 500 изобретений, в которых отображаются
принципы, сформулированные самим дизайнером [3].

Данные принципы не только определили творческий путь Дитера Рам-
са, но и стали основополагающими принципами дизайна ХХ в. в сфере
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промышленного дизайна. Кроме того, в настоящее время эти постулаты не
теряют своей актуальности, а объекты промышленного дизайна, спроекти-
рованные на их основе, отвечают современным техническим, эргономиче-
ским и эстетическим требованиям.
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На сегодняшний день, в связи со стремительным развитием коммуни-
кационных технологий, становится все сложнее заинтересовать студентов
в обучении. Все потому, что многие страны используют неактуальные на
данный момент методики преподавания. В век информационных техноло-
гий меловые доски, инфостенды, бумажные учебные пособия являются
скучными и неинтересными, их уже сложно назвать наглядными. При дол-
гой концентрации внимания, студентам становится неинтересно, что рас-
сказывает преподаватель, они начинают отвлекаться на разговоры друг с
другом, мобильные телефоны или прочие вещи. С помощью привычных
нам способов и методов преподавания уже не получается подготовить тре-
буемое количество высококвалифицированных специалистов. Для того,
чтобы этого избежать, мы должны внедрять новейшие технологии в обра-
зовательный процесс. На мой взгляд, наиболее эффективным способом для
преподавания изобразительных искусств будет применение дополненной
(виртуальной) реальности.


