
строительство ИП также постоянно впитывает и интегрирует передовой опыт азиат-
ской, американской и европейской моделей. 

Анализ эволюции структуры индустриальных парков мира и их аналогов показал, 
что все модели представляют собой концепцию нового на тот момент понимания прин-
ципов организации и функционирования инновационного процесса, являются результа-
том поиска оптимальных форм для экономического роста конкретной страны. Каждая 
из моделей представляет собой решение проблем именно экономического характера. 
Поэтому было создано большое количество различных форм и видов индустриальных 
парков. Следует отметить, что максимизация выгод, связанных с деятельностью инду-
стриальных парков, независимо от их модели, зависит от степени их интегрированно-
сти в экономику. Экономические влияния развития индустриальных парков подавля-
ются, если они функционируют как анклавы, и мультиплицируются, когда сопровож-
даются общегосударственными мерами экономической политики, которые повышают 
конкурентоспособность предприятий и способствуют развитию внутренне- и внешне-
экономических связей с их участием. 
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Summary. The origins of the ancient Shang dynasty are associated with the mythical magic 
bird Xuan Niao, which is the totem of this dynasty and one of the symbols of China. Her im-
age is embodied in urban sculpture, painting, arts and crafts. The article examines its proto-
types based on archaeological finds, artifacts, as well as artistic artifacts of our time. 

В формировании китайской культуры важное место занимает раннее государ-
ственное образование Шан (1600–1046 гг. до н. э.). О его происхождении существует 
много версий, среди которых наиболее известна легенда о птице Сюань-няо – тотемном 
божестве Иньского периода. В монументальном труде писателя и астронома II в. до 
н. э. Сыма Цяня «Исторические записки» описано как главное божество древности 
Тянь-ди или Шан-ди (кит. «Небесный император») явился людям в образе птицы и за-
чал сына, который стал основателем династии.  История изложена так: «Тянь-ди хотел 
иметь потомка. Когда он прибыл, чтобы завоевать земли династии Шан, то приказал 
Сюань-няо снести яйца. Женщина по имени Цзянь Ди проглотила их и после этого ро-
дила Ци – родоначальника новой династии» [1, с. 42]. 

Ци стал самым ранним представителем мужской линии Шан, что знаменовало от-
каз от передачи родства по материнской линии. С тех пор родословная ведется по от-
цовской линии и определяет отношения между всем кланом и его членами. Власть так-
же переходит от отца к сыну. Новая родовая модель положена в основу патриархально-
го китайского общества. 

О том, какая птица является прообразом Сюань-няо, в научных кругах ведется       
дискуссия. Опираясь на сведения традиционных классических источников и историче-
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ный считаются мистическими цветами: именно таково оперение мифической птицы. 
Представление ласточки в черном цвете ошибочно, так как ее перья вокруг глаз и клю-
ва имеют красный окрас.  

В источнике «Шовэнь цзецзы» прямо указано: «Ласточки – это тоже Сюань-няо» [4, 
c. 200]. В хронике «Чуньцю» они упоминаются как перелетные птицы: «Сюань-няо, ла-
сточки, прилетают в день весеннего равноденствия и улетают в день осеннего равноден-
ствия» [3, c. 466]. Когда распускаются весенние цветы и дают ростки ветки ивы, они при-
летают туда, где жил древний китайский народ. Ласточка символизирует рождение весны
и надежды. Это в точности соответствует мифологическому значению «волшебной птицы,
породившей династию Шан». Ее образ часто встречается в искусстве и в жанрах традици-
онной китайской поэзии (ши, цы, гэ, фу) для выражения прекрасных эмоций.

По другой версии мифическая черная птица – это не ласточка, а ночной охотник 
сова (или филин). В Древнем Китае иероглиф «черный», помимо упомянутого «черный и 
красный», имеет другое значение – «тьма, темная ночь», а черно-красный цвет близок 
коричневому. Согласно семантике иероглифа, тотемная птица может быть символом но-
чи. В природе существует множество видов сов, большинство из которых имеют темно-
коричневое оперение, иногда с черными, белыми и светло-коричневыми вкраплениями. 

В 1976 году во время раскопок гробницы Фу Хао было обнаружено 1928 погре-
бальных предметов культуры Шан, что послужило основанием для ее изучения. Среди 
находок – 21 фигурка птиц. В книге «Усыпальница Фу Хао», опубликованной Институ-
том археологии Академии общественных наук в 1980 году, они обозначены как 
«нефритовые попугаи» [5, c. 122]. Однако строение ног и мощный крючковатый клюв 
больше напоминает хищную птицу.  

Помимо мелкой скульптурной пластики в гробнице был обнаружен ряд артефактов, 
украшенных изображениями птиц, – это нефритовые диски и нефритовые гребни. После 
тщательного изучения было выявлено, что птицы на украшениях также похожи на сов.  

Среди находок усыпальницы выделяется уникальный нефритовый феникс, вы-
полненный с высочайшим художественным совершенством. Это тонкая C-образная 
статуэтка, у которой голова и хвост направлены друг к другу. Форма и орнамент одно-
временно сложны и просты: увеличены двойные перья хвоста, с ювелирной точностью 
выполнен головной убор, украшенный маленькими фениксами; три высеченных в виде 
солнца узора изображают перья на крыльях. В целом, этот шедевр демонстрирует уни-
кальное искусство династии Шан. Легкость фигуры феникса, запечатленного в динами-
ке движения крыльев и хвоста, производит впечатление полета существа, наделенного 
сверхъестественной силой. Можно предположить, что в нем выражена идея единства 
материи и духа. Исследователи считают, что таинственная птица-феникс высоко почи-
талась в древней культуре и стала прообразом Сюань-няо. Во всяком случае известно, 
что тотемом древней цивилизации Шан было пернатое существо с чертами различных 
священных и мифических птиц. 

Образ птицы-тотема воплощен в разных жанрах современного изобразительно-
го искусства Китая – живопись, скульптура, архитектурно-ландшафтные комплексы. 
Городской округ Шанцю («шанский холм») – место, где в древности селились шан-
цы, основавшие династию Шан. Теперь это процветающий центр банковской и ком-
мерческой деятельности. Знаменательно, что именно здесь установлено скульптур-
ное изображение «Весенняя Сюань-няо». Оно возвышается в центре кольцевой раз-
вязки скоростной автомагистрали Шанцю-310 и потому видно издалека. В 
современном артефакте, очертания которого напоминают ласточку, своеобразно со-
единены монументализм и полетность. Скульптура является символом мира и про-
цветания. Оригинальный памятник установлен в г. Аньян на пересечении автомо-
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бильных дорог. Другая авторская скульптурная версия в абстрактном стиле – 
Сюань-няо украшает торговый комплекс в г. Чжэнчжоу. 

Представим две живописные работы, созданные в XXI веке. Концепция черно-
белой картины Ван Цзи «Сюань-няо» (2008) – сопротивление ударам судьбы, стой-
кость, понимание глубинного смысла бытия. В жизни падения сменяются взлетами, по-
ражения – победами. Не только маленький человек, но даже таинственная птица, при-
летевшая из далекого прошлого в наш мир, попадает в разные ситуации. В серо-черном 
плену убогого современного города она ищет выход из заброшенного жилища. Из по-
следних сил она устремляется к свету, указывая людям жизненные ориентиры. Окно в 
природу – единственное белое пятне в темноте и разрухе. Вторая работа, более опти-
мистичная, выполнена выпускницей Университета Цинхуа Цзоу Цюань в 2018 году. 
Картина выдержана в стиле минимализма. Верхняя часть изображения – небесное про-
странство, откуда прилетела Сюань-няо. Девушка с нежным лицом и ласковыми рука-
ми гладит таинственную птицу, севшую на ее плечо. Глубока и проста идея работы; 
доброта, заботливость и доверчивость объединяют два мира – реальный и духовный, и 
вселяют надежду на продолжение жизни.  

Отметим, что для современных авторов при сохранении интереса к национальной 
истории и искусству, характерна индивидуализация трактовки темы, поиск новых об-
разно-семантических значений и художественно-выразительных средств воплощения 
мифической Сюань-няо.  
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Summary. This article analyzed the risks faced by Beijing's sustainable development, which 
mainly come from three aspects: population, resources, and environment. And summarized 
five measures taken by the government to deal with risks. 

Пекин – это своеобразный микрокосм достижений и проблем экономического 
развития Китая. По мере того как Китай переходит от модели быстрого роста ВВП к 
качественной новой траектории, нацеленной на обеспечение устойчивого развития, 
крупнейшие города, такие как Пекин, играют важную роль в общей трансформации 
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