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теории центральных мест и создавать ве-

роятные модели непрерывного простран-

ственного развития системы расселения 

страны;  

– иерархическая структура шестиуголь-

ных решеток удобна для автоматизирован-

ного градостроительного анализа с исполь-

зованием ГИС технологий при разработке 

генеральных планов городов. 

Развитие геоинформационных техноло-

гий не только дает возможность проводить 

анализ городов, но в дальнейшем и проек-

тировать их с учетом новых подходов. Так, 

внедрение беспилотных транспортных 

средств передвижения, автоматизирован-

ных систем управления перевозками поз-

волит шире использовать достоинства гек-

сагональной структуры при строительстве 

и реконструкции населенных пунктов Рес-

публики Беларусь.  
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В статье авторы обращаются к городскому 
пейзажу – ведутам, которые отражают взгляд 
живописца прошлого на наиболее значимые с ху-

дожественной точки зрения виды города. Точки, 
зафиксированные на этих картинах, предлагает-
ся закладывать в основу потенциальных про-
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странственных каркасов для изучения и последу-
ющей организации  общественных пространств 
городов и поселений. Исследование проводится на 
примере ведут итальянского живописца Б. Бе-
лотто, на которых запечатлены виды немецкого 
города Дрездена. 

Ключевые слова: пространственный каркас, по-

тенциал, общественное пространство, ведута, 

Дрезден, Б. Беллотто. 

Введение. Драматургия движения по го-
роду позволяет узнать его с самых разных 
сторон в зависимости от индивидуальных 
потребностей каждого адресата. Точки 
притяжения, в которых человек останавли-
вается и обращает свой взгляд на конкрет-
ный пейзаж, казалось бы, выбирает каждый 
для себя самостоятельно. В более ранних 
исследованиях мы уже отмечали, что соз-
дание потенциальных пространственных 
каркасов – прогрессивный путь в изуче-
нии общественных пространств городов  
и поселений: «Потенциальный простран-
ственный каркас исторического поселе-
ния формируется как интегральный на 
основе природно-экологического, исто-
рико-культурного, общественно-делового 
пространственных каркасов и отражает 

неповторимость полилога Природы, Ис-
тории и творчества людей» [1]. Причем 
ядра этих каркасов диктуются разными 
доминантами. Обратимся к городским 
урбанистическим пейзажам – ведутам как 
потенциалу для изучения архитектуры 
общественных пространств. 

На создание ведут художников вдохнов-
ляют городские виды. Красивые панорамы 
с яркими произведениями архитектуры или 
повседневное окружение, которое мы сего-
дня называем фоновой застройкой. Позна-
вательная значимость ведут для архитекто-
ра состоит прежде всего в том, что на них 
запечатлены подлинные фрагменты исто-
рико-архитектурной среды в определенный 
момент времени.  

«…Особого уважения заслуживают те 
примеры, в которых авторы достигают, 
практически, чуда: хотя бы на время пог-
ружая посетителя в иное состояние и изме-

рение реальности – неспешное, мечтатель-
ное, созерцательное» [2].  

Часть зданий, сооружений или культу-
рных ландшафтов, к сожалению, ныне 
утрачена, и живописные полотна или 
графические листы служат ценным мате-

риалом не только для созерцания, но  
и для воссоздания идентичных общест-
венных пространств городов и поселений.  

Рассмотрим тему на примере ведут ита-

льянского живописца Бернардо Беллотто 

(Каналетто, 1721–1780), выполненных им  

в немецком городе Дрездене, где находится 

целый ряд зданий и сооружений для  

искусства [3]. 

Методы исследования. «Концепция 

музейно-выставочных каркасов (ареалов) 

предполагает формирование в городе или 

поселении пространственного каркаса,  

который связывают между собой отдель-

ные объекты для искусства. Именно они, 

согласно авторской гипотезе, позволяют 

составить наиболее целостное представ-

ление об архитектурной среде современ-

ного города» [4].  

Отметим, что расположение наиболее 

значимых общественных пространств  

(далее ОП) для искусства Дрездена пред-

ставляется, на первый взгляд, довольно  

неупорядоченной россыпью объектов.  

На начальном этапе вынесем на менталь-

ную карту исторической части Дрездена  

в виде пунсонов следующие здания  

(рис. I, а, см. цв. вкладку): 

  музейный комплекс Альбертинум; 

  церковь Фрауэнкирхе; 

  собор Святой Троицы; 

  музейный комплекс Цвингер; 

  оперный театр Земпера. 

В результате получаем симметричную 

композицию, центральный элемент кото-

рой – Собор Святой Троицы – задает ось 

выходящему на противоположный берег 

Эльбы трехлучию улиц.  

В начале 2010-х гг. на северном берегу 

Эльбы, между Кенигштрассе и Хауптшт-

рассе был установлен арт-объект, кото-

рый носит название «Canaletto Blick» 

(рис. 1). Это водруженная на гигантский 

мольберт красная рама, через которую 

открывается вид на город именно с той 

точки зрения, с которой изобразил Дрез-

ден Беллотто в одной из своих ведут,  

находящейся ныне в Галерее старых мас-

теров (рис. 2). У нижнего края рамы раз-

мещена репродукция картины с коммен-

тариями. 
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Б. Беллотто создал целую серию видов 

столицы Саксонии [5]: запечатлел Дрез-

ден середины XVIII столетия с правого и 

левого берегов Эльбы (рис. 3), написал 

виды рыночной площади Нойштадтмарк 

(рис. 4). Выявим в исторической части 

Дрездена места, с которых художник пи-

сал свои картины и будем трактовать их 

как площадки для организации инсталля-

ций подобных Canaletto Blick. 
 

 
 

Рис. 1. Инсталляция Canaletto Blick 

 

 
 

Рис. 2. Б. Беллотто. Вид Дрездена  

с правого берега Эльбы  

ниже моста Аугустусбрюкке. 1748 г. 

 

 
 

Рис. 3. Б. Беллотто. Вид Дрездена  

с левого берега Эльбы  

выше моста Аугустусбрюкке. 1748 г.  

 

Результаты исследования. В контексте 

дальнейшего исследования присвоим этим 

точкам обзора обозначения: Blick (взгляд). 

За своеобразную «нулевую точку» в систе-

ме координат примем Альбетплац (рис. I, б, 

см. цв. вкладку). Уже существующей инс-

талляции Canaletto Blick присваиваем мет-

ку Blick (1,1), а площадкам, с которых фик-

сировались другие виды, – метки Blick  

(1,–1), Blick (2,–1) и Blick (2,1). Также с по-

мощью градиентных треугольников обоз-

начим на рис. 6 направление луча зрения 

мастера и сектор обзора при написании им 

рассмотренных выше ведут. 
 

 
 

Рис. 4. Б. Беллотто. Вид площади Нойштадтмарк 

 в Дрездене. 1750–1751 гг. 

 

Из отмеченных на рис. 1 пяти архитек-

турных объектов крайние не представле-

ны ни на одном полотне Беллотто: во 

время жизни художника их еще не было. 

Строительство театра, носящего ныне 

имя своего создателя архитектора Годф-

рида Земпера (1803–1879 гг.), началось 

только в 1835 и закончилось в 1841 г.  

После второй мировой войны от здания 

уцелели лишь наружные стены и элемен-

ты скульптурного декора. В 1977 г. нача-

лись реставрационные работы, заверши-

вшиеся в 1985 г. (рис. II, см. цв. вкладку). 

Музей изобразительных искусств Аль-

бертинум обрел свой нынешний облик 

лишь в конце XIX столетия (рис. III,  

см. цв. вкладку), во времена Беллотто на 

этом месте располагался арсенал.  

Храм Фрауэнкирхе (лютеранская цер-

ковь Богородицы), играет роль композици-

онной доминанты на ряде картин Беллотто 

(рис. 5). Возведенное в 1726–1743 гг. по 

проекту архитектора Георга Бера, монуме-

нтальное 95-метровое сооружение было 

разрушено в ходе бомбардировок Дрездена 
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англо-американской авиацией в ночь с 13 

на 14 февраля 1945 г. и восстановлено  

в 1994–2005 гг. Используя введенную нами 

систему обозначений, присвоим видам  

на церковь, зафиксированным на ведутах 

Беллотто, метки Blick (3,–1a), Blick (3,–1b) 

и Blick (3,–1c). 
 

 
 

Рис. 5. Б. Беллотто. Вид Нового рынка  

в Дрездене. 1750–1752 гг. 

 

На ведутах Беллотто находит свое отра-

жение архитектура всемирно известного 

дворцового комплекса Цвингер (рис. 6) [6]. 

При этом значительно большей цен- 

ностью – как с художественной, так и с чи-

сто эмоциональной точки зрения – облада-

ет, очевидно, не изображение парадного 

двора Цвингера (рис. 7), но тематически 

связанный с этой картиной своеобразный 

диптих – полотна, на которых изображены, 

по сути, «задворки» Цвингера, окаймлен-

ные крепостным рвом (рис. 8). Мастерски 

переданное художником чувство тишины  

и умиротворенности дает основание расс-

матривать эту ведуту как одну из вершин 

мирового пейзажного искусства. 
 

 
 

Рис. 6. Парадный двор Цвингера.  

Фото А. Гельфонд, 2013 

 

Во времена Беллотто Цвингер предста-

влял собой еще не замкнутое каре: в пе-

риод с 1710 г. по 1732 г. Маттеусом Да-

ниэлем Пеппельманном с привлечением 

других зодчих и скульпторов были возве-

дены лишь три стороны дворца. Четвер-

тая же, северо-восточная, обращенная  

к Эльбе, часть комплекса была построена 

по проекту Готфрида Земпера лишь  

в 1847–1855 гг. Используя введенную на-

ми систему обозначений, присвоим видам 

на Цвингер, зафиксированным на ведутах 

Беллотто, метки Blick (3,1a), Blick (3,1b)  

и Blick (3,1c). Рассмотренные выше один-

надцать ведут Б. Беллотто задают с точки 

зрения их топографической привязки си-

мметричную структуру (рис. 9). 
 

 
 

Рис. 7. Б. Беллотто. Парадный двор Цвингера.  

1749–1753 гг. 

 

 
 

Рис. 8. Б. Беллотто. Ров у Цвингера  

в Дрездене.  1753 г. 

 

Единственным формально диссиммет-

ричным элементом здесь выглядит лишь 

вертикальная компоновка полотна, обоз-

наченного нами как Blick (3,1c). Трудно 

сказать, насколько сознательно избрал 

такое художественное решение Беллотто. 

Не исключено, что он пожелал специаль-

но акцентировать внимание зрителей на 

отсутствии двенадцатого элемента в за-

конченной, казалось бы, серии ведут. Но 

зачастую именно недостающие элементы 

способны породить художественную инт-
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ригу. В нашем случае таких «недостаю-

щих» элементов сразу четыре. Все они 

связаны с площадью Старого рынка (Alt-

markt), находящейся южнее рассмотрен-

ных нами выше объектов и лежащей 

практически на продолжении оси, задан-

ной магистралью Хауптштрассе и мостом 

Аугустусбрюкке.  
 

 
 

Рис. 9. Ведуты Б. Беллотто, упорядоченные  

на основе топографического принципа 

 

Прежде всего, это ведута, представляю-
щая вид на площадь с южной стороны  
(рис. 10). В роли основных градостроитель-
ных ориентиров здесь выступают хорошо 
различимые на заднем плане купол Фрауэ-
нкирхе в центре и колокольня церкви Свя-
той Троицы слева. Церковь Святого Креста 
(Кройцкирхе) художник запечатлел как при 

изображении площади с северной стороны, 
так и на отдельном полотне (рис. 11).  

Этим ведутам присвоим метки Blick 
(4,0a), Blick (4,0b), Blick (4,0c) и Blick (4,0d) 
соответственно, после чего сформируем из 
них единый графический блок (рис. 12), то-

пологически «стыкующийся» своим верх-
ним краем с нижним краем графического 
блока, представленного на рис. 9. Репроду-
кции четырех ведут совмещены нами, так-
же с учетом городской топологии, со схе-
матическим изображением чрезвычайно 
крупного, занимающего едва ли не целый 
квартал, здания Дворца культуры (Культу-
рпаласт). На момент завершения строите-
льства (1969 г.) это был самый большой 
многоцелевой зал в Дрездене. В нем прово-
дились концерты, конференции, танцева-
льные вечера и других всевозможные ме-
роприятия. В 2012–2017 гг. была проведена 
полномасштабная реконструкция здания, 
благодаря которой оно получило, в частно-
сти, новый концертный зал. Своим южным 
фасадом Культурпаласт выходит на Альт-
маркт, заменив собой исторические жилые 
здания, изображенные на ведутах. 

 

 
 

Рис. 10. Б. Беллотто. Площадь Старого рынка  

со стороны Замкового переулка. 1752 г. 

 

 
 

Рис. 11. Б. Беллотто. Церковь  

Святого Креста. 1753 г. 
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Рис. 12. Тетраптих Б. Беллотто  

с изображением площади Старого рынка  

и церкви Святого Креста в контексте  

фрагмента ментальной карты Дрездена 

 

В итоге исследования сформируем ме-

нтальную карту ОП для искусства, нахо-

дящихся на территории исторического 

центра Дрездена, с нанесением на нее 

всех выявленных нами площадок, подхо-

дящих для создания инсталляций, анало-

гичных уже существующему Canaletto 

Blick (рис. I, в, см. цв. вкладку): 

Первое, что обращает на себя внима-

ние, – это практически идеальная зеркаль-

ная симметрия в расположении всех объе-

ктов относительно оси «север-юг», задава-

емой магистралью Хауптштрассе и мостом 

Аугустусбрюкке. При этом предлагаемые 

аналоги уже существующего Canaletto 

Blick расположены следующим образом:  

 Blick (0,0) – вид на площадь Нойшта-

дтмарк (ныне Альбертплац); 

 Blick (1,1) – вид Дрездена с правого 

берега Эльбы ниже моста Аугустусбрюк-

ке – существующая инсталляция; 

 Blick (1,–1) – вид Дрездена с правого 

берега Эльбы выше моста Аугустусбрюкке; 

 Blick (2,1) – вид Дрездена с левого бе-

рега Эльбы ниже моста Аугустусбрюкке; 

 Blick (2,–1) – вид Дрездена с левого 

берега Эльбы выше моста Аугустусбрюкке; 

 Blick (3,1a) и Blick(3,1b) – виды пло-

щади Ноймаркт и церкви Фрауэнкирхе; 

 Blick (3,1c) – вид церкви Фрауэнкирхе; 

 Blick (3,–1a), Blick(3,1b) и Blick(3,1c) – 

виды Цвингера; 

 Blick (4,0a) и Blick(3,1a) – вид пло-
щади Альтмаркт; 

 Blick (4,0b) – вид площади Альтмаркт 
и церкви Святого Креста; 

 Blick (4,0c) и Blick (4,0d) – виды цер-

кви Святого Креста. 

Заключение. Дрезден обладает уникаль-
ным качеством, выделяющим его среди 

других европейских городов: в обществен-
ное пространство для искусства преврати-

лась практически вся его историческая 
часть, воспринимаемая ныне как вневре-

менная «визуальная цитата» урбанистичес-
ких пейзажей итальянского живописца  

Бернардо Беллотто. Зафиксированные ху-
дожником в повседневном городском пей-

заже, эти уголки исторического центра 
прошли апробацию временем и отражают 

подлинный «дух места». Их предлагается 
обозначить в реальной градостроительной 

структуре города в виде узлов потенциаль-
ного пространственного каркаса ОП для 

искусства, сосредоточив на них особое 
внимание. 

Мы проанализировали лишь конкрет-
ный город и полотна одного живописца, но 

этот опыт предлагается включить в мето-
дику организации ОП для искусства в го-

родах и поселениях. Рассматривая живопи-
сные полотна как потенциал для изучения 

архитектуры ОП, отметим что зафиксиро-
ванные на них «точки» играют особую 

роль в драматургии движения по городу, 
это должно лечь в основу создания потен-

циального пространственного каркаса [1].  
В заключение хотелось бы также отме-

тить, что исследование не стоит на месте,  
и «рассматривая общественные пространс-

тва как тип информационных пространств, 
отметим, что процесс организации их вза-

имосвязи требует выработки определен-
ных приемов с целью организации единой 

сети» [7].  
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In the article, the authors turn to the urban land-

scape - veduta, which reflect the view of the artist of 

the past on the most significant views of the city from 

an artistic point of view. The points recorded in these 

paintings are proposed to be laid in the basis of poten-

tial spatial frameworks for the study and subsequent 

organization of public spaces of cities and settle-

ments. The study is carried out on the example of 

veduta by the Italian artist B. Bellotto, which depict 

views of the German city of Dresden.  

Keywords: spatial framework, potential, public 

space, veduta, Dresden, B. Bellotto. 
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Садово-парковое искусство и литература очень 
часто переплетались в разных культурах, особенно 
в исламской и восточной традициях, включая Пер-
сию и Центральную Азию. Оба этих вида искусства 
играли важную роль в эстетической и философской 
жизни общества, отражая представления о приро-
де, гармонии и красоте. 

Садово-парковое искусство и произведения 
О. Хайяма связаны через общий символизм приро-
ды и жизненной философии, которую поэт пере-
давал в своих стихах. В персидской культуре сады 
всегда занимали особое место как символ рая, ме-
ста отдыха, размышлений и уединения. В рубаи 
О. Хайяма использовались образы садов и природ-
ных элементов, передавались глубокие философс-
кие мысли о жизни, смерти и наслаждении теку-
щим мо-ментом. 

Ключевые слова: «Чахар-баг» (Чор-баг), сад, 
О. Хайям, поэзия, Центральная Азия, Иран, фило-
софия, рубаи, наследие. 

Введение. О. Хайям (1048–1131) –  
персидский поэт, философ, оставивший 

большое наследие в области литературы. 
Его полное имя – Гийас ад-Дин Абу-ль-
Фатх Омар ибн Ибрахим Хайям Ниша-
пури [1]. Многогранный ученый своего 
времени писал поэтические произведе-
ния, в которых выражал глубокие раз-
мышления о жизни, судьбе, времени, 
смерти [2]. Именно рубаи (четверо-
стишия) передавали все глубокое настро-
ение поэта. 

Сады символизировали рай на земле, 

поэтому им давали поэтические назва-

ния, с ними связывали стихотворения 

поэты, превращая их в источники вдох-

новения и созерцания [3]. Каждый уго-

лок сада мог стать символом духовного 

покоя, любви или творческой свободы. 

Например, восточные сады с их тща-




